UNIDAD 16

Literatura
El teatro hasta la Guerra Civil (pags. 256-265)

La unidad traza una vision panoramica del teatro espafol desde principios de siglo hasta la Gue-
rra Civil. Se tratan, en un primer momento, los géneros tradicionales: la comedia burguesa de Ja-
cinto Benavente, las variedades de teatro coémico, el teatro poético de Eduardo Marquina y el tea-
tro popular de los hermanos Machado. Posteriormente, se estudia la renovacion del teatro, que
llevan a cabo Valle-Inclan, Garcfa Lorca, Alberti y Miguel Herndndez. Como autores clave de esta
unidad se estudia a Ramén Maria del Valle-Incléan y Federico Garcia Lorca.

ESQUEMA DE CONTENIDOS

1. La comedia burguesa

« Este género refleja los vicios y las virtudes de la clase
social burguesa. Sumaximo representante fue Jacin-
to Benavente, con obras como La malquerida o Los
intereses creados.

2. El teatro comico

e El teatro costumbrista continda la linea marcada
por el sainete. Destacan Carlos Arniches y Serafin y
Joaquin Alvarez Quintero.

e El astracan, creado por Pedro Mufioz Seca, se basa
en los despropésitos y el chiste facil (La venganza
de don Mendo).

¢ Lacomedia grotesca conjuga lo tragico y lo cémico,
lo melodramatico y lo caricaturesco. Destaca Carlos
Arniches (La seriorita de Trevélez).

3. El teatro poético

 Surge en relacion con los aspectos mas superficiales
del Modernismo y como reaccion al teatro realista. En
el teatro histérico en verso, el de mayor éxito, sobre-
sale Eduardo Marquina (Dona Maria la Brava).

4. Elteatro popular de los hermanos Machado

¢ Antonio y Manuel Machado escribieron varias obras
dramadticas acordes con la estética tradicional de la
escena espanola y obtuvieron un gran éxito (Desdi-
chas de la fortuna o Julianillo Valcdrcel, Juan de Maria-
ra, Las adelfas, La Lola se va a los puertos. ..).

5. Larenovacion del teatro

¢ La renovacion del teatro tiene lugar con dos auto-
res:
— Ramon Marfa del Valle-Inclan cred la técnica del es-
perpento, una vision caricaturesca de la realidad.
— Federico Garcia Lorca elevé los motivos popula-
res a mitos tragicos.

6. El teatro de Rafael Alberti

* Alberti compuso obras de varios tipos:
— Un auto vanguardista sobre la creacion, tentacion
y caida del hombre (E/ hombre deshabitado).
— Teatro politico (De un momento a otro y Noche de
guerra en el Museo del Prado).
— Teatro poético (£l trébol florido y El adefesio).

7. Elteatro de Miguel Hernandez

* El teatro de Miguel Hernandez consta de tres piezas
largas en verso (Quién te ha visto y quién te ve y som-
bra de lo que eras, El labrador de mds aire y Pastor de la
muerte), una en prosa (Los hijos de la piedra) y cuatro
piezas breves (Teatro en la guerra). La trama y los per-
sonajes son sencillos y el tema central es el conflicto
entre poderosos y sometidos.

Autores y obras clave

Ramon Maria del Valle-Inclan

e Ramoén Marfa del Valle-Inclan (1866-1936) frecuentd
ambientes bohemios y se implico en las instituciones
culturales en el periodo republicano. Su personalidad
excéntricay su oposicion a la estética realista burgue-
sa marcaron su obra narrativa y dramdtica.

El teatro valleinclanesco

* Suele dividirse en cinco ciclos:

— Ciclo modernista (E/ marqués de Bradomin).

— Ciclo mitico, centrado en Galicia (Comedias bdrba-
ras 'y Divinas palabras).

— Ciclo de la farsa (Tablado de marionetas para edu-
cacion de principes).

— Ciclo esperpéntico, basado en una estética defor-
mante (Luces de bohemia).

— Ciclofinal, en el cual lleva al extremo sus propues-
tas dramdticas (Retablo de la avaricia, la lujuria y la
muerte).
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Luces de bohemia

* Esta obra relata el paseo nocturno del fracasado poe-
ta ciego Max Estrella y de su amigo don Latino por
diferentes ambientes de los bajos fondos madrile-
Aos, y constituye una dura critica del sistema politico,
econdmico, social y cultural espafiol imperante en la
época.

Federico Garcia Lorca

» Federico Garcia Lorca (1898-1936) estudio en la Uni-
versidad de Granada. Viajo por varios paises de Amé-
rica como director de la compania teatral La Barraca.
Fue fusilado por los rebeldes un mes después de em-
pezar la guerra. Fue el mas internacional de los autores
del 27y el que supo llegar a un publico mas amplio.

La poesia de Lorca

 Su obra poética evoluciona de la sencillez de sus pri-

meros poemas juveniles a la fuerza de la madurez y

a la experimentacién vanguardista:

— Libro de poemas es un poemario de juventud.

— Canciones contiene poemas breves marcados por
la musicalidad y el tono infantil.

— Poema del cante jondo se centra en la poesia po-
pular del cancionero y el folclore andaluz.

Romancero gitano consta de dieciocho romances
en torno al mundo gitano.

Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias es un largo la-
mento por la muerte de su amigo, el torero San-
chez Mejfas.

Poeta en Nueva York comprende los poemas su-
rrealistas de denuncia social escritos durante su
estancia en esta ciudad.

Divdn del Tamarit representa la atraccion por el
mundo oriental.

El teatro lorquiano

Aparte de farsas y obras surrealistas, cuatro obras
destacan en el conjunto del teatro lorquiano:

Mariana Pineda es la historia de una mujer que se
sacrifica por los ideales politicos liberales.

Bodas de sangre es la tragedia de una pasion irre-
frenable que, a partir de un tridngulo amoroso,
desata el amor, el odio y la muerte.

Yerma es el drama rural de una mujer joven y atrac-
tiva pero estéril que acaba enloqueciendo y ven-
géndose de la incomprension de su marido.

La casa de Bernarda Alba desarrolla el tema de la
autoridad y la libertad.

Sugerencias didacticas

» Con esta unidad sobre el teatro se cierra el bloque de las unidades dedicadas a la literatura
desde principios del siglo xx hasta la Guerra Civil. Puede ser una buena ocasién para recapitu-
lar los autores y obras clave de estas primeras décadas del siglo xx en los diferentes géneros.
También se puede sugerir la reorganizacion de los apuntes de manera cronoldgica o por auto-
res, como complemento de la presentacién por géneros que propone el libro del alumno.

» Como evaluacion inicial, cabe comprobar la cultura teatral adquirida por los alumnos durante
la Secundaria Obligatoria. Pueden haber asimilado conocimientos relativos a la estructura del
texto teatral (actos y escenas, didlogos y mondlogos, apartes, acotaciones, etc.) o referentes a
los géneros teatrales clasicos (especialmente la tragedia, la comedia y el drama), e incluso pue-
den haber asistido una o varias veces a representaciones teatrales en el marco de la actividad
escolar o en compafiia de sus familias. Aun asi, a menudo les resulta dificil leer teatro e imagi-
narse cOmo serfa la obra puesta en escena. Sugerimos la siguiente estrategia: leer una de las
obras clave de Garcia Lorca —como Bodas de sangre o La casa de Bernarda Alba— por partes, de
manera que, tras la lectura individual en casa de cada acto, hagamos una puesta en comun de
lo que hemos comprendido, de lo que podemos interpretar del texto leido y de como nos lo

imaginamos puesto en escena.

 En relacion con el apartado del teatro de Valle-Inclan, podemos proponer a los alumnos una
investigacion sobre la nocidn de esperpento y sus antecedentes. Para orientar la busqueda de
informacion se les podrian ofrecer las siguientes pautas:

1. Consulta del diccionario de la Real Academia Espafola.

2. Lectura de la escena Xl de Luces de bohemia, especialmente de las palabras del protagonis-

ta, Max Estrella, sobre el tema.
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Investigacion sobre los espejos concavos del callejon del Gato de Madrid.

Investigacion de la influencia de las vanguardias (especialmente, el expresionismo).
Consideracion de los antecedentes espafioles: Quevedo y, en el dmbito de la pintura, Goya.
Comparacion con los personajes y las situaciones del teatro de Jacinto Benavente, especial-

mente de su obra Los intereses creados.

» Una actividad de sintesis seria asistir a una representacion teatral de alguno de los autores de
esta unidad o, en su defecto, ver alguna adaptacion cinematogréfica o televisiva. Después, se
podrd comparar el texto con la puesta en escena o la versién cinematogréfica.

* Para ofrecer a los alumnos una vision mas completa de la poesia lorquiana se puede comple-
mentar el poema de la pagina 263 con otros de temdtica andaluza o gitana (las dos Canciones
del jinete, Memento, Sorpresa, Tierra seca, etc.) y, sobre todo, se puede hacer hincapié en el giro
gue provoca en su obra la estancia en Nueva York y la incorporacion plena del surrealismo y de
una abierta denuncia social (La aurora, Nacimiento de Cristo, etc.).

Textos

Documento 1

Lo grotesco y formas afines como lo absurdo y lo tragico-
mico son considerados como la forma de expresion pro-
pia de nuestra época. De ahf que, para entender el esper-
pento y las técnicas que inaugurd e hizo progresar en la
literatura espafola, es menester también considerarlo en
relacion a otras formas de literatura problematica de los
ultimos tiempos. Para Valle-Inclén, el esperpento se en-
tronca en la vasta tradicion de lo grotesco. Y lo grotesco
es una forma que atraviesa todas las artes. Tal flexibilidad
hace imposible dar una definicion precisa. Lo grotesco
puede, sin embargo, ser identificado por caracteristicas
especiales, tales como: distorsion de la apariencia externa,
fusion de lo animal con lo humano y mixtura de la reali-
dad con el ensuefio. Estos extrafos efectos producen risa,
horror y perplejidad en el observador, sirviendo la risa, a
menudo, para amortiguar el horror y la perplejidad y ha-
cer la pesadilla mas soportable. La técnica del esperpento
€5 CoMo sigue: como un espejo concavo capta, distorsio-
na y ridiculiza la apariencia, asf el dramaturgo refleja, en
un entramado grotesco, una elaboracion imaginaria de
la realidad. Y las deformaciones, como los ndmeros flo-
tantes en una férmula matemdtica, adquieren orden vy ar-
monia y son, estéticamente hablando, bellas. En su con-
tenido, los esperpentos retratan usualmente realidades
contemporaneas o histéricas. O sea, la invencion grotesca
de Valle-Inclan puede ser fascinante artisticamente, pero
para llegar a ser valida y profunda, debe hallarse enraiza-
da en lo que de histdrico hay en la actividad cotidiana.
Que lo grotesco ha dominado en la literatura de nuestro
siglo es de sobra conocido, pero en el esperpento halla-
mos desarrollos técnicos y tedricos que son Unicos y ori-
ginales y que exigen una evaluacion mas cuidadosa.

ANTHONY N. ZAHAREAS

Documento 2

Dentro del tematismo del teatro lorquiano, numérica-
mente reducido, pero cualitativamente rico, suelen se-
Aalar los criticos un tema mayor o fundamental, constan-
te en cada una de sus piezas, desde la primera hasta la
ultima, y al que se han dado distintas designaciones: te-
ma del amor imposible (Jean-Paul Borel), tema del amor
frustrado (Edward Honing), tema de la separacion (Jean
Selz), mito del deseo imposible o de la oposicion del de-
seo y la realidad (André Belamich)... Mas que de un te-
ma me parece que habria que hablar de una situacion
dramatica basica como nucleo de la dramaturgia lor-
quiana; situacion profundizada sin cesar y enriquecida
de obra en obra hasta alcanzar su méas honda significa-
cién, por mas total, en La casa de Bernarda Alba. El univer-
so dramético de Lorca, como totalidad y en cada una de
sus piezas, esta estructurado sobre una sola situacion ba-
sica, resultante del enfrentamiento conflictivo de dos se-
ries de fuerzas que, por reduccién a su esencia, podemos
designar principio de autoridad y principio de libertad. Ca-
da uno de estos principios basicos de la dramaturgia lor-
quiana, cualquiera que sea su encarnaciéon dramatica
—orden, tradicidn, realidad, colectividad, de un lado, fren-
te a instinto, deseo, imaginacion, individualidad, de otro-,
son siempre los dos polos de la estructura dramatica. Y a
cada uno de ellos corresponde una constelaciéon de sim-
bolos o de temas simbdlicos (tierra, rio, simiente, luna,
toro, caballo, sangre, navaja, etc.), pues no hay que olvi-
dar esta verdad primera ni sus consecuencias: que el tea-
tro lorquiano es un teatro poético como lo es, cada uno
en su nivel, el teatro de Lope o de Shakespeare.

FraNcCISCO Ruiz RaMON
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